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Modern = nemcsak valami, az addigihoz
képest ujat jelent, hanem olyat, aminek
megjelenése nyoman a ,régi”’ eltlnik,
érvényessége megszlnik. ,,Ami modern
mindig szemben all egy multtal, amely —
hagyomanyosan, azaz a 19. szazadig — az
antikvitashoz kotédést jelentett.” (Kovacs,
2005. 20)

A »modern« kultusza a mdvészetben
legalabb az 1970-es évek elejéig tart,
amikor is megjelenik a »posztmodern«
fogalma, amely véget vet annak az
elképzelésnek, hogy a mUivészet
folyamatos esztétikai forradalmak soran
halad el6re.(...) Ett6l kezdve a »modern« a
modernitas koranak jelenségeire
vonatkozik, és szigoru ellentéte a
»klasszikussal« fokozatosan elt(inik. igy
beszélhetlink mar wklasszikus
modernitasrol« is, utalva az egykoron
felforgatd Uj milvek 0orok esztétikai
értékére.” (Kovacs, 2005. 22.)



A modern film a mdvészfilm adaptaldédasa bizonyos torténelmi-filozofiai
kontextusokhoz, nem pedig az altalanos filmtorténet vagy ,filmnyelv”
fejlédésének eredménye.

A muavészfilm sajatos filmkészitési gyakorlatta intézményesilt, amely
kiilonbozott mind a kereskedelmi szdrakoztatofilm-ipartol (az amerikai
studidrendszerben gyakorolt filmgyartastdl), mind pedig a filmes
avantgardtdél (az intézményes formaktdél fuggetlen filmkészit6i
gyakorlattol).



Avantgard és modernizmus elkiilonitése:

Peter Blrger: az avantgard az a m(vészeti mozgalom a 20. szazadban,
amelyik tagadja a mialkotds éndllosagdt, és a mivészetnek a
mindennapi életbe vald visszaintegrdlasat tizi ki célul. = ,Mig az
wesztétikai modernizmus« a mivészetet fliggetlen terlletnek fogja fol, az
avantgard md tarsadalmi, politikai vagy filozéfiai kidltvany.” (Kovacs,
2005. 26)

,Az avantgard mozgalmak elitizmusa pontosan abbdl a kivanalombdl
szarmazik, hogy a m(ivész szellemi vezetd legyen — nemcsak a mUivészet
vildgaban, hanem a hétkoznapi életben is, melyet a m(ivészet eszkozeivel
akar megvaltoztatni.” (Kovacs, 2005. 26)

Az avantgard mdlvészt egy forradalmi, aktivista hevilet f(iti, amelynek
koszonhet6en a mdlvészeti programok el akarjak tordlni a hatart a
m(ivészet és a tarsadalmi élet kdzott.



A modern mint stilus nemzetkozi jelenség, nem tudunk egyetlen nemzeti
kulturalis hagyomanyt sem kiemelni ennek a stilusnak a hattereként.

»A modern film nem annyira egy specifikus filmfajta, mint inkabb a modern
miuivészet egy sajatos formaja.”



Kovacs Andrds Balint szerint két modernista korszak:

1919-1929. , A huszas évek modernista filmje kisérlet volt arra, hogy a
film mdveészi képességeit a modern képzémdivészet céljaira hasznaljak
fol.”

= A film f6 referenciai: festészet, zene

= cél: a film tiszta vizualis formajanak a megtalalasa

1959-1975. ,A filmi modernizmus masodik korszaka a hangosfilm
muvészeti gyakorlatdnak modernizaciodja volt.”

= , A festészet és a zene helyett a masodik peridodusban a film a korai
némafilm két ,f6 ellenségére”, a szinhazra és az irodalomra
tamaszkodott.”

=,a masodik modernista hulldm — absztrakt formaival — a tisztan
mentalis filmes abrazolashoz kivan eljutni.”



ALAPVETO JELLEMZOK:

Szubjektiv, intellektualis, onreflexiv, absztrakt, nem narrativ

=>szoros kapcsolatban all a ,szerz6” fogalmaval, szerzéi filmnek is szoktak
nevezni. (Modern ,szerz6i film.” V6. Bordwell: ,,mivészfilmes elbeszélésmod.”)

Clement Greenberg szerint a modernizmus altalanos vondsa az esztétikai
onreflexio.
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Gilles Deleuze: a kulonbség a klasszikus és a modern film koézo6tt abban
keresendd, ahogy a teret, mozgast és az id6t kezelik.

A klasszikus film gyokerei a hagyomanyos torténetmesélésben vannak,
amelyben folyamatos id6keret és egy lehatarolt térrészlet jelenti a cselekmény
egységének az alapjait. Deleuze ezt az egységet »szenzomotorikus kor«-nek
nevezi, és ezen azt érti, hogy a klasszikus filmben a percepciot automatikusan
koveti egy akcid, vagy egy akciot egy reakcid.” (Kovacs, 2005.66.)

A klasszikus elbeszél6film szitudcio—akcio—uj szituacid szerkezete helyett: nincs
olyan atfogd, meghatdrozo szituadcio, ami egy donté akcioban csucsosodna ki.

»A modern filmben megszakad a szenzomotorikus kor, az akcid nélkiul maradt
percepcio onallo értéket nyer.

A modern film »tiszta optikai és hangi helyzetekkel« dolgozik, ami azt jelenti,
hogy a képek, amelyeket a modern filmben latunk, nem implikalnak kozvetlen
cselekményt. A percepciokat nem a cselekvés logikdja, hanem belsé mentalis
folyamatok iranyitjak.



A modern filmek képsoraiban nem a cselekvés logikaja jelenik meg,
hanem az, ahogy kllonféle mentalis alakzatok (gondolatok, almok,
fantaziak) megsziletnek. Mivel ez a folyamat fliggetlen a fizikai
cselekvéstdl, a modern filmben az id6, mentadlis formdkon keresztiil,
legtisztabb dllapotaban dll el6ttiink (az ,,id6-kép” fogalma).

A torténelmi id6, a klasszikus film akcidideje a modern filmben
»transzcendentalis« idévé valik, a mentalis folyamatok idejévé.

Ha a klasszikus filmet az akcio-reakcid egysége miatt egy szerves
rendszernek fogjuk fel, akkor a modern film »kristalyos szerkezetii,
amelyek végtelen varidciok és tobbszorozések daltal kapcsolodnak
egymdshoz.

A kristalykép = egy aktualis és egy virtudlis (tikor)kép Osszeforrottsaga
(= a képnek egyszerre van egy konkrét, redlis oldala és egy
tukorképszerden hozzatapadd/hozzakristalyosodott
virtualis/imaginarius oldala).



Deleuze szamara a modern film a gondolkodas legjobb reprezentacidja a
modern vilagban.” (Kovacs, 2005.66.)

Deleuze szerint a modern filmmivészet kialakulasa a neorealizmussal kezdodik:

»a filmtél fuggetlen hatast a haboru utani helyzet hozta lerombolt vagy éppen
épulé varosaival, rendezetlen terilleteivel, badogvarosaival (..) Kkilritett
hatalmas tereivel, dokkjaival, raktaraival, gerenda- és vashalmaival.” (Deleuze, A
mozgds-kép, 2001. 162)

= Szétszort, hézagos valdsag jelenik meg, toredékes, szétdarabolt talalkozasok
sorozata.

Pl. A biciklitolvajokban ,az es6 mindig megszakithatja vagy elterelheti a
véletlenszerl kutatast és a férfi és a gyermek bolyongasat. Az olasz es6 a
holtidé és a lehetséges megszakitas jelévé valik. A biciklilopas vagy az Umberto
D. jelentéktelen eseményei is még életbe vagod jelent6séggel birnak a f6hdsok
szamara. Viszont Fellini Bikaborjakja mar nemcsak az események
jelentéktelenségérdl tanuskodik, hanem egymasra kovetkezéstik
bizonytalansagardl is.” (2001. 276)



A LEBEGO TER megjelenése a modern filmben

a) szétkapcsolodas (kotodés nélkili terek),
b) a kiliresitett tér, az Ures terek.

A lebegb tér nem egy minden id6t6l és tért6l elvont egyetemesség. Egy
tokéletesen szingularis tér, amelyik csupan elveszitette homogenitasat, azaz ...a
sajat részei kozotti kapcsolatot, ugy hogy az illesztések végtelen szamu mddon
torténhetnek. Az ilyen virtualis kapcsolatu tér, a lehetséges tiszta helyként van
megragadva.” (Deleuze, 2001. 148)

Az akcid-kép vdlsaga: ,az alakok egyre kevésbé keriltek »motivald«
szenzomotoros helyzetekbe, inkabb csak sétaltak, kodorogtak, csavarogtak” =
pusztan optikai és akusztikai helyzetekben jelentek meg.

,Az akcio-kép ekkor széthullott, mikbzben a meghatarozott helyek elmosodtak,
s helyeiket lebeg6 tereknek adtak at, ahol a félelem, az elszakadas, ugyanakkor
a frissesség, a rendkivili sebesség és a végtelen varakozas modern affektusai
alakultak ki.” (Deleuze, 2001. 162)
























A MODERN FILM ALAPVETO STILUSFORMAI

A klasszikus narrativ szerkezet atirasai:

M a nyitott (végli) torténetek kedvelése,

M torténetmondasi sémak felforgatasa (pl. a véletlen, a banalitas szerephez
juttatasa révén), a film noir mint a klasszikus film dekonstrukcidja, a modern
film el6futara

M a szubjektivitas eluralkodasa (a fabula elbizonytalanodasa), tudatfolyam-
szerd filmelbeszélés

M radikalis folyamatossag (pl. Antonioni, Resnais, Tarkovszkij filmjei) és

M radikalis diszkontinuitas a torténetmesélésben, fragmentaltsag (Bertolucci,
Godard)

W szerialis elbeszélés (Tarkovszkij: Tiikor, Alain Robbe-Grillet mivei)

B minimalizmus (Antonioni, Chantal Akerman) = a Semmi mint komplex
modern szimbolum (,masik”-ja mindig: a végtelen, a teljesség) (Fellini,
Antonioni, stb.)

M az utazadsra mint elbeszél6formara és szimbdlumra épuld filmek (modern
pikareszk)



Miifaji mintak atirasa:

modern melodrama (Fellini korai filmjei),

metafikcids detektivtorténet (Blow Up),

m(fajpardda (Godard, Truffaut, Malle, Lindsay Anderson stb.),
szatira (a modern életformardl, pl. Tati)

Naturalista formak: poszt-neorealizmus (Pasolini), cinéma vérité (a
naturalizmus onreflexiv valtozata), az un. Uj hullamos stilus.

Ornamentalis és teatralis formak (gyakran folklér/népi kultura hatasok is)
(Fellini: Roma, Satyricon, Casanova, Pasolini: Médea, Oidipusz kirdly,

Szergej Paradzsanov filmjei, stb.)

Reflexivitas és absztrakcio (pl. fest6i képkompoziciok, parafrazisok révén)
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